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Resumo

Este texto apresenta uma leitura de
(2 Processo, obra ficcional,  escrita
por Franz Kafka. Considerado um
clissico da literatura do século XX, o
romance faz uma surpreendente
incursio pelo mundo da justica
institucionalizada e sugere uma
reflexio critica acerca do tema.
Comsiderando o fato de que o
escritor também era advogado,
procuramos analisar os
procedimentos de escrita
empregados na elaboragio de um
texto que brota do didlogo da
literatura com o Direito.
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Abstract

This paper presents a study of DER PROZESS | a fictional work, by
Franz Kafka. The novel, regarded as a classic of literature in the
twentieth century, brings a surprising research on the
institutionalized justice field and suggests a critical reflection on the
subject.

Considering the fact that the writer was also a lawyer, we analyzed
the writing procedures used in the elaboration of a text that comes
from the relation between literature and law.
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1- A matéria literaria de Kafka

E notivel que O Processo (1999), um dos
textos ficcionais mais impactantes do século XX,
escrito sob os efeitos da Primeira Guerra Mundial,
no ano de 1914, sefa, na pratica, uma obra inacaba-
da. O autor Franz Kafka, judeu nascido em Praga
em 1883, viriaa abandonar o manuscrito, assim
como também faria com O Castelo (2000), obras so-
mente publicadas apos a sua morte em 1924. Na
ocasido, o desejo expresso do escritor de que parte
significativa de seus textos fosse incinerada foi con-
trariado pelo amige Max Brod que terminaria por
conseguir a edicdo dos mesmos textos. Foi desta
forma que, além das obras de ficcio, também os di-
drios de Kafka chegaram ao alcance de seus leito-
res, e continuam, até hoje, send o traduzidos para os
mais diversos idiomas.

Entre as indmeras informacoes que os re-
feridos didrios oferecem para os leitores e criticos
da obra kafkiana, hd uma passagem particularmen-
te destacada por um importante tradutor de Kafka
no Brasil, Modesto Carone, que registra um certo
descontentamento e uma dificuldade de dar pros-
seguimento anarrativa de O Processo. Tal passagem
chama a atencio, nao pelo tom desesperancado que
caracterizou o momento passageiro de rentincia da
escrita, por parte de Kafka, mas pelo que sereferia
a concepgao que deixa entrever da criacao literaria:
“Numa entrada dos Didrios, de 6 de agosto desse
ano, afirmava ter perdido “para sempre” a capaci-
dade de dar livre curso a representagao de sua vida
interior” (CARONE, 1999, p.317).

Do pequeno trecho é possivel depreender
duas nogoes bastante importantes: a da obra litera-
ria como mimesis, ou seja, como recriacdo da reali-
dade; a da wida inferior, da subjetividade como lu-
gar de onde sdo colhidas as aventuras a serem re-
presentadas literariamente. Para Kafka, portanto,
fazer literatura era encontrar formas de expressar,
pelo texto escrito, suas experiéncias subjetivas.

Os vestigios desta relacdo entre vida e obra
de fato ocorrem em diversos niveis na escrita do
autor em questdo. Logo de inicio, poder-se-ia pen-
sar na coincidéncia entre a escrita de O Processo e o
fato de que Kafka fosse advogado. Também a for-
ma como sao referidos os protagonistas de O Pro-
cesso e de O Casfelo, sempre pela misteriosa inicial
K., ndo deixa de sugerir alguma analogia destas per-
sonagens com a inicial do proprio autor.

No entanto, para além destes didlogos mais
pontuais e concretos entre vida e obra, ha uma identi-
ficacdo mais abstrata entre o que se lé em seus didrios
e em seus textos ficcionais. Um sentimento de estr-
nhanenio, de mal-estar decorrente de estar no lugar
errado permeia toda a sua escritae € o ponto de parti-

da da construcio formal de seus textos. Como ressal-
ta o critico Gunter Anders sobre o homem Kafka:

Como judeu, ndo pertencia totalmente ao
mundo cristdo. Como judeu indiferente -
pois foi-o a prindpio - ndo se integrava
completamente com os judeus. Por falar
alemio, ndo se amoldava aos thecos. Como
judeu de lingua alema, ndo se incorpora-
va detodo aos alemaes da Bohemia. Como
bohemio, nde pertencia integralmente a
Austria. Como funcionério de uma com-
panhia de trabalhadores, ndo se enqua-
drava por completo na burguesia. Como
filho de burgués, ndo se adaptava de vez
ao operariado. Mas também ndo perten-
cia ao escritério, pois senta-se escritor

(ANDERS, 1993, p.23-24).

A espécie de sentimento de estrangeiridade
apontada pelo critico, a respeito de Kafka, aparece
como mediador entre as personagens criadas pelo
autor e os seus respectivos entornos e acaba ocu-
pando o lugar de tema em sua obra. Nio de tema
de um ou outro texto, mas de um grande tema, como
matéria literaria subjacente & sua prosa de ficcao,
de um modo geral. E para expressar este tema, o
autor desenvolve uma técnica narrativa que também
¢ evidenciavel em mais de um texto.

2- A técnica narrativa de Kafka

A técnica narrativa adotada por Kafka cos-
tuma sintonizar-se bem com o tema dos textos.
Inicialmente é preciso dizer que sua ficcao é classi-
ficada pela critica como fantastica, a0 mesmo tempo
que sua forma de narrar é considerada realisfa. O
paradoxo aparente explica-se pelo fato de que seus
textos fagam relatos minuciosamente descritivos de
situacoes insolitas. Tomemos A netamorfose e O Cas-
telo, ao lado de O Processo, para que possamos apon-
tar elementos caracteristicos de sua escrita, mais do
que especificos de um texto.

Nos trés casos, o narrador em terceira pes-
s0a, ou seja, que conta a historia sem participar efe-
tivamente como personagem dela, € uma constan-
te. O efeito & que este narrador se vai acostumando
com a auséncia de sentido que caracteriza a traje-
toria de cada uma das personagens em questio. Sim-
plesmenteregistra o absurdo sem espantoe cria uma
distancia entre o leitor e a personagem, reforcando
o emudecimento de que estas tltimas costumam ser
alvo nestas narrativas. Nao ouvimos nunca suas
vozes, mas sim a dos narradores que registram frig-
mente situacoes de angustia e de aniquilacdo viven-
ciadas pelas personagens.

Também nos trés casos, é uma situacio
absurda que inaugura a narrativa. Em A mefamorfo-
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se, a personagem acorda transformada em um inse-
to. Em O Casfelo, é a contratacdo de um agrimensor
por uma aldeia que nio precisa do referido profissi-
onal o motive inicial. No caso de O Processo, é a
passagem a condicdo de réu, sem que para tanto
houvesse qualquer motivo real ou acusagao especi-
fica, o que inicia a seqliéncia de acontecimentos,
igualmente ilogicos. Pode-se procurar atribuir sen-
tidos alegoricos, seja 8 metamorfose em inseto, seja
a condenacio sumaria, e, no entanto, o sentido lite-
ral de todas estas situagoes ¢ o que se confirma a
cadalinha dos textos, por meio de descricoes realis-
tas de realidades absurdas.

Se é possivel saber de onde partem os trés
textos em questdo, do ponto de vista das técnicas
narrativas, nem sempre € possivel apontar aonde
chegam. Enquanto o final da personagem de A mefa-
morfose & amorte, no caso dos outros dois romances,
como ja destacamos, obras inacabadas, nao temos
mais do que aexpressio maxima do sem-saida expe-
rimentado pelo autor em relacao ao seu sem-saida te-
matico. Nem mesmo Kafka conseguiu sair do labi-
rinto em que aprisionou suas personagens.

3- O Processo

3.1- A escolha da personagem

Se retomamos as perspectivas literdrias por
nés comentadas a partir dos didrio de Kafka, de
relactes entre a vida do autor e sua obra, pensamos
que a representagao do universo referencial da pro-
fissao, apreendido de um ponto de vista subjetivo,
fez com que o autor-advogado escolhesse a posicao
de réu para expressar a sua percepgao acerca da Jus-
tica. Se é o discursojuridico o lugar onde a socieda-
de expressa suas normas de funcionamento, o dis-
curso literdrio, neste caso, foi o lugar de expressao
do sujeito - e ndo da coletividade de sujeitos, o Esta-
do ou a sociedade- acerca do mesmo tema.

A relagao apontada entre o sujeito e a Justica
em O Processo define-se pela alienagao e resulta em
um progressivo aniquilamento daquele por esta alti-
ma. O fato de desconhecer as regras do jogo leva a
personagem a um estado de estranhamento em rela-
¢do a realidade que se prolonga por toda a narrativa.

E preciso reconhecer que a imagem do réu
¢ bastante expressiva, enquanto construgao litera-
ria. Nao é um réu objetive o que estd em questao,
mas sim a imagem literaria construida a partir des-
te dado da realidade, do papel que ele desempenha
na narrativa do mundo. Na rede de envolvidos em
um processo, o réu &, na maioria das vezes, a figura
mais despreparada em relacio ao discurso juridico,
a que menos o detém e, portanto, a que circula por
ele com menos fluéncia . A escolha de uma perso-
nagem assim &, talvez, tao forte quanto a do inseto

em que se transforma Gregor Samsa na esfera do-
meéstica, junto a sua familia, o protagonista de A
Metamorfose, do mesmo autor.

3.2- A seqiiéncia de absurdos em O Processo

Na manha do dia em que completa trinta
anos, Josef K. vé seu cotidiano bruscamente altera-
do. No lugar da visita da cozinheira, incumbida de
trazer o desjejum, é acordado com a presenca inso-
lita de dois guardas que lhe comunicam sua deten-
¢ao em conseqiliéncia de um processo. Inicialmente,
¢ dentro da légica presumivel, no ambito das rela-
goes vigentes de causa e conseqiiéncia, que reagem
tanto narrador quanto personagem. Nao é por ou-
tra razdo que a narrativa é iniciada com as seguin-
tes dedugoes do narrador: “Alguém certamente
havia caluniado Josef K. pois uma manha ele foi
detido sem ter feito mal algum”. (KAFKA, 1999, p.3)

O narrador procura uma explicagio condi-
zente com os acontecimentos. Ora, se K. nao cometera
nenhum delito, 0 mais provavel é que tivesse sido ca-
luniado, para entdo ser processado e detido. Da mes-
ma forma reage a personagem que, apds experimen-
tar o transtormo da suspensao da causalidade, surpre-
ende-se diante de uma nova ruptura de conceito:

- Como posso ir ao banco se estou detido?
-Ah, sim - disse o inspetor, que j& estava
perto da porta- o senhor me entendeu
mal. E claro que o senhor estd detido, mas
isso nio deve impedi-lo de exercer sua
profissdo. Tampouco deve ficar tolhido
no seu modo de vida habitual

- Entio estar detido ndo é tio ruim- disse
K. e se aproximou do inspetor.

- Nunca afirmei o contrério - replicou este.
(KAFKA, 1999,p.25)

5e em algumas circunstincias, como a da
passagem citada, a ruptura de padrdes preestabele-
cidos pode chegar a ser coadjuvante da personagem,
¢ também verdade que o cardter sistémico que tais
rupturas assumem converte-se em um fator de alie-
nacao e emudecimento progressivo do sujeito. O des-
conhecimento das regras do jogo impede a persona-
gemde agir, deelaborar suasestratégias porque tudo
ésempre imprevisivel; rouba-lhe a comunicabilida-
de, pois nao ha uma interlocucao possivel com o” ou-
tro” figurativizado pelas instituicoes. Este oufro é tao
absoluto quanto fragmentado:

- O senhor ndo tem permissio para sair. O
senhor estd detido.

-Eo que parece- disse K. - Mas por qué? -
perguntou entao.

- Mao fomos incumbidos de dize-lo. Va
para o seu quarto e espere. O ]:rnxedimen-
to acaba de ser iniciado e o senhor ficard
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sabendo de tudo no devido tempo.
(KAFKA,1999,p.11)

A situagdo, além de romper com as nor-
mas vigentes, por exemplo de informar ao detido
arazdo que o leva a detencao, nao estabelece ou-
tras regras. O devido fempo é completamente impre-
visivel e 0 emissor da mensagem trazida pelos
ouardas € invisivel e portanto inalcangavel. O re-
sultado é que a trajetoria deste herdi é da condigao
de sujeito a sua supressao,
da possibilidade de agéncia
ao seu apagamento, em uma
perspectiva que aponta o
sem-sentido do mundo. E
esta &, sem duvida, uma
grande habilidade do autor.
A alienacdo do sujeito em
relacio ao mundo que o cir-
cunda, mas do qual ele ja-
mais consegue ser participe,
desde o absurdo que inau-
gura o texto, como vimos, €
um idéia que ganha corpo a
cada pdgina de O Processo.
Ainda mais pela forma de
realismo descritivista prati-
cado, que se detém em situ-
acoes cujo carater insolito
contribui para a derrocada
nao so da personagem, em
sua condicdo de sujeito,
como também aponta a ubi-
qiuidade da desconstrucao
dos sujeitos. E o que se revela no trecho seguinte
que se refere aos guardas que prendem K. e que
parecem ser desprovidos de individualidade. De-
les, ndo sabemos os nomes, e sao apresentados
sempre em primeira pessoa do plural, como se nao
possuissem movimentos independentes :

Prindpalmente o altimo tinha uma esta-
tura bem mais avantajada que a de K e
lhe dava freqiientes tapinhas nos ombros.
Os dois examinaram o camisolio de K. e
disseram que agora teria de vestir um
muito pior, mas que eles zelariam por ele,
bem como pelo restante de suas roupas
inHmas; se a causa terminasse a seu favor,
eles as devolveriam.

- £ melhor que o senhor deixe as coisas co-
nosco e ndo no deposito - disseram -,
poisno depdsito sempre ocorrem desfal ques
ealémdissoldascoisas sio vendidas depois
de certo tempo, ndo importa se o respectivo
processo terminou ou ndo. Ecomo demoram
s processos desse tipo, principalmente nos
dltimos tempos! (KAFKA, 1999 p.12)

Pode-se procurar
atribuir sentidos
alegoricos, no
entanto, o sentido
literal de todas estas
situacoes € o que se
confirma a cada
linha dos textos, por
meio de descricoes
realistas de
realidades absurdas.

A minuciosidadee o detalhamentocomque
sao apresentados espacos e personagens contrasta
com o absurdo deles mesmos. A forma como os guar-
das sdo apresentados, ou os homens que supomos
que sejam guardas, uma vez que nac ha uma marca
objetiva que nos garanta isto, tende a desumanizi-
los. Assim como a dupla de ajudantes do senhor K.
de O Castelo, aparecem sempre juntos, reduzem-se
as suas fungdes, nao permitindo que se evidencie o
mais remotosinal de humanidade, deexisténcia para
além do posto de trabalho que
devem ocupar. Além disto, a
naturalidade com que descre-
vem a formacomo a fraude
encontra-se integrada aos pro-
cedimentos normais, bem
como a obscuridade de varios
trechos desuas falas - “E como
demoram processos desse
tipo” -, todos esses elemen-
tos sdo responsdvels poruma
diccao muito particular aos
textos de Kafka e vao produ-
zindo a sensacio de estranha-
mento da personagem em re-
lagdo ao seu mundo e, na in-
tercessao deste mundo repre-
sentado com o mundo do lei-
tor, acabam impregnando
também este tltimo.

Se o fato em si de que
contra um individuo seja
maovido um processo sem que
se esclarecam os motivos, epi-
sodio que resume toda a narrativa, ja é revelador
de uma certa desconexao entre as coisas e os luga-
res que por elas devem ser ocupados, o desenvol-
ver da narrativa, como um todo, o ritmo que isto
implica, ndo se da sem sucessivas rupturas da mes-
ma espécie, que desconstroem progressivamente a
expectativa que podemos alimentar, enquanto lei-
tores, da continuidade da historia. E nao sdo perso-
nagens ou lugares surpreendentes ou inusitados
nem tao pouce o recurso aos universos maravilho-
sos povoados de monstros ou fantasmas a nos tirar
a possibilidade de previsao dos acontecimentos. Sao
antes as formas pelas quais as coisas se relacionam,
como ocorre com Josef K. que se depara, a cada pé-
gina, com uma nova ruptura de expectativas, cada
uma das quais reveladora também do seu estado de
exclusdo em relacio as regras do mundo que ocupa
timidamente.

A sequéncia de rupturas de O Processo é
inabarcavel em sua totalidade, uma vez que figura
no texto como uma espécie de motor que faz a nar-
rativa caminhar. E justo este exagero, esta exclusao
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que se vai efetivando em pequenas doses e a aceita-
¢ao compulséria dos acontecimentos insolitos por
parte da personagem, o que vai criando em nas, lei-
tores, a sensacao de estranhamento que faz frontei-
ras com uma espécie de mal-estar.

Tudo anda fora de lugar na insélita traje-
toria de Josef K. O primeiro inquérito é marcado
para um domingo, sob a justificativa de nao preju-
dicar as atividade profissionais do processado. A
alternativa oferecida sao as noites dos dias de se-
mana. O lugar onde se da o inquérito é um aparta-
mento de um edificio de moradia num subuirbio;
embora K. ndo seja informado da hora exata em que
deve comparecer, é severamente repreendido pelo
seu atraso; por fim, o livro do juiz, descrito como
uma “...espécie de caderneta escolar velha, disfor-
me de tanto ser folheada” (1999,p.55), € mais um
exemplo de “coisa fora do lugar”. Mais adiante, K.
presencia, por uma casualidade total, o espancamen-
to a que deviamser submetidos os guardas dos quais
ele fizera alguma queixa. A sucessio de aconteci-
mentos que nao conseguimos explicar cria, como ja
apontamos, o mal-estar da percepcao da fragilida-
de da ordem das coisas, tal qual a conhecemos ea
possibilidade de que outras ordens se articulem a
nossa revelia. Tudo parece ser improprio na suces-
sdo de acontecimentos mencionada. Olugar e a hora
da audiéncia, a forma como K. é convocado, o tipo
de punicao que se destina aos guardas, tudo isto
surgindo junto em um relato de cunho descritivis-
ta-realista, situado em um tempo e em um espaco
em que tais procedimentos nao seriam usuais, nao
deixam entrever, nem ao leitor, nem a personagem,
qual a base sobre a qual se erigem as regras do pro-
cesso em questao. Josef K., como as demais perso-
nagens kafkianas, reage nos limites da sua condi-
cdo humana.

3.3- A justlica pelas lentes kafkianas

Perda da possibilidade de agao, fragilida-
de do sujeito, supremacia das instituigoes, totali-
tarismo destas altimas contra impoténcia dos in-
dividuos podem ser apontados como as marcas
mais fortes, os efeitos de sentido criados pelos tex-
tos de Kafka. A justiga, no seu ambito institucio-
nal, @ o alvo da reflexdo de O Processo e, no texto,
os efeitos de sentido mencionados colocam-se a
disposicao do autor, para que ele expresse sua per-
cepcao acerca do tema. Kafka abre mao de fazer
uma critica desde fora. No lugar disto, opta por
implodir conceitualmente aquilo que elege como
tema a ser criticado. Vale-se, para tanto, de uma
justica-personagem do texto, que se apresenta
como algo indecifravel, arbitrario, imprevisivel,
tanto quanto a instituicao familiar em A Metamor-
fose e o trabalho em O Casfelo.

Emuma conversa com o advogado, o Senhor
K. fica sabendo que os processos sao secretos até mes-
mo para os acusados e seus advogados, de maneira
que a primeira peticao é sempre feita sem que se co-
nheca o teor da acusacio e, na maioria das vezes, €
perdida ou esquecida. Também é informado de quea
defesa € no madximo tolerada, embora nao seja vista
com bons olhos. A fala do advogado prossegue e ex-
plica como o atalho vira caminho oficial:

Nos inquéritos os defensores, em geral,
nao podem estar presentes por isso preci-
sam Hrar do acusado todas as informactes
possiveis, (..) Apesar disso, continuam
sendo mais essenciais as relagbes pessoais
do advogado: é nelas que repousa o prin-
cipal valor da defesa. (KAFKA, 1999,p.114)

Apesar de deparar-se com uma série de
incongruéncias, K. continua sendo presa da mes-
ma situacdo. A consciéncia do absurdo nédo serve
para absolvé-lo, e essa grande personagem justica
vai-se caracterizando ao longo de todo o texto, por
meio de passagens que, como esta Gltima, norma-
lizam o que jamais deveria ser normalizado. O que
surpreende é o parentesco entre o mundo do lei-
tor e o estranho mundo da personagem. Tudo o
que acontece em O Processo talvez pudesse aconte-
cer no mundoe de fora do livro, embora seja incon-
cebivel que toda a série de acontecimentos inexpli-
caveis ocorram com um unico sujeito. Aquilo que
fora do livro ocupa o lugar do erro, ascende, na
ficcdo, ao patamar de regra. A justica, nesse senti-
do, ganha o mesmo tratamento que o autor desti-
naria em outras obras a outras instituigoes. Séo
estas tltimas o alvo maior de sua reflexao. E o es-
tranhamento, que normalmente decorre do conta-
to com o oufro, vem, na obra de Katka, regado de
uma boa dose de identidade.

4- Conclusio

O que defendemos aqui é que aquilo que
sucede na narrativa de O Processo repete-se nos ou-
tros textos de Kafka, embora figurativizado por ou-
tras relagdes sociais. O mundo do poder totalitaria-
mente institucionalizado vai revelando a excentri-
cidade dos sujeitos representados pelos herdis das
narrativas. A seqiiéncia de absurdos de uma parte,
e 4 minuciosidade descritivista, de outra, devem-se
0s produtos finais de textos que submetem a um
exame critico pouco convencional as mais impor-
tantes instituicoes sociais que regulam as relacoes
humanas. Enquanto o romance convencional da era
burguesa define-se, entre outros aspectos, pelo fato
de mostrar a progressiva integragao do sujeito no
mundo, seja pela educacao, pelo amor, etc., no tex-
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to Kafkiano deparamo-nos precisamente com a tra-
jetoria inversa.

A inexisténcia do desfecho das narrativas
nao implica na incompreensao do sentido das obras.
Os exemplos das trés narrativas mencionadas sao
suficientes para que se veja na obra do escritor uma
rede de imagens que se prestam a metaforizar uma
mesma realidade subjetiva. A relacao entre os sujei-
tos e as instituicoes € que parece ser o grande tema
subjacente a todas essas imagens e, claro, as narrati-
vas. Mais do que isto, é a percepcac de um incrivel
desequilibrio de forgas entre os participes desta rela-
¢ao a especificidade do ponto de vista da obra kafki-
ana. Vista sob o prisma da relagao deste sujeito com
ainstituicao familiar, no dmbito privado, originou A
metanorfose; do ponto de vista da relacao do sujeito
com o trabalho, originou O Casfelo; por fim, da pers-
pectiva do sujeito com a justica, veio a luz O Processo,
que, assim, acaba descrevendo uma outra narrativa
de um processo, extra-oficial, de cunho mais subjeti-

vo e, sobretudo, de um ponto de vista diferente da-
quele que é absorvido pelos processos oficiais.
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